Capitolo secondo

L'« alfabetizzazione »
cinematografica e televisiva

Non . sempre i bambini comprendono i film o i pro-
grammi televisivi come gli adulti. Un mio amico ricorda
il suo primo errore di interpretazione della televisione:
egli pensava che, cambiando canale, avrebbe visto parti
diverse di uno stesso corpo: per esempio, se sullo scher-
mo si vedeva la testa di un personaggio, egli pensava
che, su un altro canale, si sarebbero visti i suoi piedi.
Per lui lo schermo era uno spazio di mondo reale, ¢
tutto cid che accadeva allinterno di esso era collegato.
Lo stesso amico mi racconta di aver sentito un bambino
di 3 anni, durante la proiezione del fitm E.T., chiedere
ogni volta che Elliot non compariva sullo schermo: « do-
ve ¢ Elliot, papa, dov’e Eliot? ». Egli non si rendeva
conto che una data inguadratura spezzetia semplicemen-
te il mondo di un film: che un dato personaggio pud
non comparire sulla scena, ed essere tuttavia vivo e sem-
pre presente nel film,

Come questi aneddoti illustrano, la nostra comprensio-
ne del cinema o della televisione dipende dalla conoscen-

za che abbiamo del codice simbolico di tale mezzo. Per :

esempio, se 'immagine A e limmagine B si alternano
sullo schermo in sequenze progressivamente pitt brevi
e pih veloci (una tecnica nota come montaggio accelera-
to) un esperio frequentatore di cinema, una persona che
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ha dimestichezza con quel codice, coglierd il messaggio
che A e B esistono nello stesso momento, ma in Iuoghi
separati, e che si stanno avvicinando, o in senso spaziale
o in senso drammatico.

Apprendere a decodificare i simboli del cinema o del-
1a televisione assomiglia in qualche modo all'imparare a
leggere, e anche se le capacith richieste non sono specia-
lizzate quanto quelle della lettura, sono tuttavia notevoli.
Mi riferird alla conoscenza del codice audio-visivo come
alla « capacith di leggere » la televisione (o il cinema)
mutuando il termine dalla stampa. (Dal momento che te-
levione e cinema usano To stesso codice simbolico 1i trat-
terd in questo testo come equivalenti, sebbene alcuni
teorici, — soprattutto Marshall McLuhan, — ne sottolinei-
no le differenze. Spesso userd lespressione « saper leg-
gere la televisione » includendo implicitamente in essa il

.« saper leggere il cinema »).

Alcuni elementi che lo spettatore televisivo deve de-
codificare sono visivi, e nascono da tecniche quali: il
passaggio da un'inguadratura a un’alira; la panoramica
della cinepresa da un punio della scena a un altro; la
«zoomata » da un punto lontano allo stesso punto rav-
vicinato; la suddivisione dello schermo in varie scene.

Altre tecniche sono auditive: come ad esempio Ia vo-
ce narrante, o la simulazione di un pubblico che ride.
Ciascuna di queste tecniche & una forma di rappresenta-
zione simbolica, vale a dire che sostituisce qualcosa nel
mondo reale. Ad esempio, la « zoomata » della telecame-
ra su un particolare esprime un rapporto fra il detta-
glio e il suo contesto pitt ampio. Un taghlo significa in
genere un cambiamento di prospettiva rispetto a una da-
ta scena. Una dissolvenza (quando un’immagine si fra-
sforma in un'alira) significa un cambiamento di scene o
di tempi. La suddivisione dello schermo in scene diverse
esprime un confronte. L'impiego della voce narrante si-
gnifica che il narratore si trova a uma certa distanza fi-
sica o psicologica dalla scena che viene rappresentata.
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Simbolismi di questo tipo, tutti insieme, formano un co-
dice che lo spettatore deve conoscere per potere com-
prendere cié che accade sullo schermol

Una ragione per cui talvolta i bambini non compren-
dono il cinema o la televisione & che non sempre sanno
come interpretare i rapporit fra le inguadrature. (Un'in-
quadratura & una sequenza su cui la telecamera & con-
tinuativamente puntata). Questi rapporti in genere forni-
scono informazioni sullo spazio e sul tempo: ad esem-
pio, due immagini successive possono rappresentare un
cambiamento di scena o due punti di vista rispetto alla
stessa scena. I segnali visivi che separano le grandi umi-
ta {ilmiche come la dissolvenza {(dove un'immagine gra-
dualmente sfuma o emerge dal niente) fanno da punteg-
giatura e suggeriscono come le varie immagini siano in-
tercorrelate?. La capacith di comprendere queste inter-
relazioni dipende in parte dal livello di sviluppo del
bambino. Molti dati indicano che i bambini non sono
in grado di inferire corretfamente i rapporti che inter
corrono fra scene diverse in spettacoli televisivi per adul-
ti, all'incirca fin dopo i 7 anni. T pit picceli tendono a
considerare ogni inquadratura come un'entithd indipen-
dente. Molti di essi addirittura non interpretano un pro-
gramma drammatico secondo [l'ordine delle immagini;
pertanto la loro memoria del programma ha una qualitd
frammentata 3.

Una recente ricerca condotta negli Stati Uniti indica
che la capacith di interpretare una sequenza di imma- .
gini & presente in una certa misura fin dalla pilt tenera
eth. Dopo aver guardato una rappresentazione di burat--
tini, della durata di 30 secondi, che trattava un tema:
familiare, anche bambini dai 3 ai 5 anni erano in grade
di riprodurla usando gli stessi personaggi, e le loro ri-
costruzioni risultavano estremamente precise, sia quan-
do la rappresentazione avveniva per scenc separate, sia
quando era formata da un’unica sequenza? Quindi bam-
bini di 3-5 anni, in un paese come gli Stati Uniti, saturi
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di spettacoli televisivi, hanno gia una nozione rudimen-

tale delle interazioni fra singole sequenze, che sono in
grado di applicare a spettacoli al loro livello, ma che, al
contrario, sono incapaci di comprendere rispetto agli
spettacoli per adulti (che tuttavia essi guardano con im-
menso interesse). Il pieno conseguimento di quesia ca-
pacith fa parte dei. .processi dell’eta evolutiva e non si
perfeziona prima dei 10 anni>.

Anche quando i bambini dispongono dell'idea di base
per correlare le immagini, alcuni metodi particolari (che
i cineasti chiamano le tecniche di montaggio) possono
ancora creare in loro confusione. In un altro studio che
ha utilizzato brevi rappresentazioni di burattini, pitt del-
Y80% dei bambini di 4 anni reinterpretarono corretta-
mente I'azione rappresentata in una singola sequenza che

- non impiegava tecniche di montaggio, ma circa la meth
di essi non comprese il montaggio accelerato di due per-

sonaggi o due veicoli che si avvicinavano l'umo all’altro.

Le operazioni di deduzione sul tempo sono apparse par-

ticolarmente difficili; al contrario, quelle sulla prospet-
tiva del personaggio — cid che egli sta guardando o pen-
sando - risultavano in gualche modo piti facili: circa il
60% dei bambini comprendeva una tecnica impiegata per
mestrare l'angolo visuale del personaggio, che consiste-
va nel piazzare la cinepresa dove egli avrebbe dovuto es-

. sere e facendone ascoltare soltanto la voce.

Ai bambini di 4 anni non era difficile comprendere
la tecnica dell’ellissi, dove vengono mostrate due parti
di una stessa aziome con un intervallo fra I'una e l'al-
tra, che lo spettatore deve colmare mentalmente. La re-

© lativa facilith di interpretazione di guesta tecnica si deve

forse al fatto che, da un punto di vista evolutivo, la

. comprensione dell’azione precede la comprensione del
“tempo o del punto di vista dell’altro. La ricostruzione
‘dello spazio o mediante una successione di immagini, o
~di movimenti della cinepresa, o di immagini parziali era
‘un'operazione di difficolth intermedia, pressappoco ana-
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loga a quella dell'angolo visuale del personaggio. La com-
prensione di tuite le tecniche migliorava con l'eti®.

La mancata comprensione delle tecniche di montaggio
pud’ portare a grossi fraintendimenti. In Germania bam-
bini di 6 anni ritenevano che la versione televisiva del
« Topo di Citth e Topo di Campagna » presentasse due
diversi protagonisti: un topo pitt grande, nelle riprese
in primo piano, e un topo pitt piccolo in guelle a distan-
za. Analogamente, quando a un gruppo di adulti africa-
ni che non avevano esperienza di cinema e di fotografia
furono proiettati dei film sugli insetti nocivi, essi espres-

sero il loro sollievo per il fatto che presso di loro non .

esistessero animali cost grandi come quelli rappresenta-
ti nelle immagini in primo piano? Risulta evidente che
per la comprensione dei simboli usati dalla telévisione e
dal cinema & necessaria I'esperienza specifica del codice
filmico accompagnata da un certo livello di sviluppo co-
gnitivo.

In Israele, Gavriel Salomon e Akiba Cohen hanno stu-
diato la comprensione delle tecniche di montaggio in
bambini di 10 anni, impiegando cinque diverse versioni
di un film della durata di 8 minuti. La prima versione
era basata sulla frammentazione dello spazio: le imma-
gini venivano riprese da diverse ‘angol wvisuali, cosicché
lo spettatore, per seguire la trama, doveva correlare gli
spazi frammentati; la seconda, utilizzava la tecnica degli
intexrvalli logici: in alcune scene venivano eliminate del-
le sequenze, creando dei brevi intervalli nella continuita

della trama; la terza versione era costituita da un'alter-

narsi di primi piani e di riprese a distanza; la quarta,
si serviva di molte « zoomate » di avvicinamento e di al-
lontanamento; la quinta presentava la trama nel modo
pill semplice e pit diretto possibile.

I bambini ricordavano la versione diretta meglio di
quelle che richiedevano la costruzione di una relazione
causale o spaziale fra le immagini. Soltanto Jla versione
«zoomata » veniva compresa bene quanto la versione
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1. Una delle prove del Test di Costruzione Spaziale {da Salomon,
Interaction of Media Cognition, and Learning).
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- in informazioni spaziali. Non sorprende il fatto che la

diretta®: una « zoomata» infatti & un'immagine singola,
che non richiede allo spettatore di dover dedurre uma
relazione fra immagini. Questi dati confermano quelli di
una ricerca analoga fatta in America con bambini pin
piccoli su due punti importanti: la comprensione delle
tecniche visive non & un fatfo scontato; 'uso di tali tec-
niche influisce sulla comprensione del film.

G. Salomon ¢ A. Cohen si chiesero inoltre se la capa-
cita del bambino di interpretare le tecniche visive del
film dipenda da capacitd visive pitt -generali. I bambini
furono quindi sottoposti a test di abilith sulle tecniche
impiegate nelle diverse versioni del film. Uno di questi
test — la costruzione dello spazio (v. fig. 1) richiedeva al
bambino di riunire quattro figure per formare un insie-
me, e corrispondeva a quella tecnica in cui le immagini
parziali di una certa scena devono venire integrate men-
talmente per costruire un’immagine intera.

Tutte le versioni del film, ad eccezione di quella di- |
retta, richiedevano al bambino di coordinare frammenti

capacith di eseguire il test di costruzione spaziale fosse
correlata con la comprensione di tutte le versioni del
film, ad eccezione della versione diretta: meglio il bam-
bino eseguiva il test di costruzione spaziale, meglio egli
comprendeva le tecniche pilt sofisticate del fitm. Questo
risultato implica che la comprensione del film con i suoi
meccanismi simbolici & correlata con le capacith visive
piti generali.

L'acquisizione dell'« alfabetizzazione » televisiva

E' molto difficile individuare separatamente gli effet-
ti della maturazione dell’csperienza generale e dell’'espe-
rienza specifica di televisione, man mano che le capacitd
di comprendere il lTingpuaggio televisivo aumentano. La--
vorando in Israele, un pacse dove la televisione & molto.
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~meno diffusa rispetto agli Statl Uniti, Salomon ha potuto

cogliere in profondita alcuni degli effetti che l'uso di tale
mezzo esercita su queste capacita. In un certo senso il
suo lavoro vuole verificare l'esistenza o meno di un pro-
cesso di « alfabetizzazione » televisiva: questa si pud ac-
quisire puardando la televisione, cosi come attraverso la
stampa si impara a leggere? _

La trasmissione televisiva Sesame Street fu introdot-
ta in Israele nel 1971. Come dice Salomon, a quell’epoca
in Israele la TV era ancora alle prime armi: esisteva da
3 anni un solo canale, che trasmetteva programmi serali
per quattro ore, delle quali soltanto mezz'ora era dedi-
cata ai bambini. Lo stile di Sesame Street, basato sul
modello caliedoscopio della pubblicith americana, era
del tutto insolito. , .

Oltre a esaminare limpatto che questa trasmissione
ebbe sull’acquisizione di una conoscenza specifica, come
ad esempio l'alfabeto, Salomon predispose dei test per
misurare le capacith collegate al codice della rappresen-
tazione simbolica de! programma?® La fig. 2 riporta un
esempio tratto da uno di questi test, la cui soluzione
prevede la comprensione dello spostamento del punio di
vista ottico e la capacitd di immaginarne uno diverso dal
proprio, e che si riferisce alla tecnica cinematografica
della ripresa di un oggetto o di una stessa persona da di-
versi angoli visuali. La ricerca partiva dall'ipotesi che T'e-
secuzione del test da parte dei bambini avrebbe dovuto
via via migliorare attraverso I'esperienza televisiva di ri-
Prese che impiegassero la stessa tecnica.

Fra i bambini dai 7 ai 9 anni, i pil1 assidui spettatori
di Sesamme Street ottenevano risultati notevolmente mi-
gliori in tutti i test e questi risultati si mantenevano iden-
tici, tanto per i bambini provenienti dal ceto medio quan-
to per quelli provenienti dal ceto operaio: in altri ter
mini, i bambini che guardavano regolarmente questo pro-
gramma, quale che fosse la loro classe sociale di prove-
nienza, acquisivano delle capacita di « alfabetizzazione »
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Immagina di essere tu la ragaz
za seduta suj davanzale della fi-
nestra. Come vedresti il pittore?

-8 leggere, ment

~temente guardando
; ;co deghi €sperimenti

2. Una prova dal Test sullo spostamento del punto. di vista _[D
Salomon, Interaction of Media, Cognition, and Learning).

televisiva specifica: ad esempio, la comprensione del si-
gnificato di un primo piano. L'« alfabetizzazione » televi-
siva specifica: ad esempio, la comprensione del signifi-
cato di un primo piano. L'« alfabetizzazione » felevisiva
si realizza comunque guardando la televisione in genere,
I bambini pitt esperti nella lettura del codice televisivo

‘avevano anche una conoscenza dettagliata del contenuto

dello spettacolo. Sesame Street insegna numeri, lettere,
ecc. Un buon livello di « alfabetizzazione » televisiva ren-
deva pilt facile ai bambini I"apprendimento dei contenuti
insegnati dal programma in un momento successivo. Non
st verificava invece I'effetto opposto, vale a dire che l'ap-
prendimento del contenuto cognitivo non influiva suolla
successiva acquisizione di « alfabetizzazione » televisiva,
Questa scoperta si applica a ogni tipo di apprendimento
- scolastico e non ~ e agli studenti di tutte le eth. Ad
eésempio, in un corso di fisica del ciclo di istruzione se-
andario, che prevedeva Ia projezione di una serie di film,
gli studenti che avevano una maggiore esperienza cine-
Matografica in genere apprendevano meglic dai filmati:
sembra quindi che il valore del film come mezzo didat-
tico dipendesse dal livello di cultura cinematografica che
gli studenti possedevano .

Per'tanto I« alfabetizzazione » televisiva che si acqui-
€€ in parte guardando la televisione; in parte attra-
VErso i processi evolutivi, rende possibile 'uso di questo
mezzo' Per trasmettere conoscenze ¢ capacith cognitive al
b.ar'nbmo. 1! parallelo con la stampa & evidente: l'acqui-
Sizione dell'alfabetizzazione di base rende possibile usare
la iftampa per trasmettere informazioni e idee. Esiste tut-
lavia ung differenza: ai bambini deve essere insegnato
chicdo | re '« alfabetizzazione » televisiva non ri-
' & presenza dell'insegnante, ma si realizza sempli-
la televisione. Salomon ha anche fat-
per verificare quanto l'uso della te-
apacita visive pit general del bam-
televisive visualizzano delle relazio-

sig

_e.visione stimoli 1e ¢
bino, Molte tecniche
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ni che alirimenti dovrebbero essere costruite mentalme
te: per esempio, la «zoomata » della felecamera su un
particolare rende visivamente esplicito il rapporto fra la
parte e il tutto. Salomon ha indagato se l'uso della tec-
nica dello zoom impiegata per evidenziare 1 particolari,
aiuti i bambini delle medie a individuare dettagli in un
insieme visivo complesso al di fuori della televisione!.
Egli ha mostrato a un gruppo di bambini il filmato di
un dipinto, dove la cinepresa per 80 volte aveva « zooma-
. to» su dei particolari, allontanandosene poi per ripro-
durre Iimmagine intera. A un altro gruppo era sempli-
cemente stato chiesto di identificare dei particolari da
una diapositiva di un dipinto, Entrambi i gruppi, prima
e dopo questo esercizio, erano stati sottoposti a un test
in cui veniva loro richiesto di individuatfe quanti pilt
particolari possibili da una diapositiva che rappresenta-
va una scena scolastica. Salomon ha rilevato che i van-
taggi derivanti dall'esercizio della « zoomata » tendevano
ad essere fTunzione inversa del liveHo iniziale di capacith
visiva del bambino: i bambini che avevano scarsa capa-
citd di notare particolari si glovavano molto pitt dell’e-
sercizio con la «zoomata» che non dell’esercizio sulla
diapositiva, Ma i bambini che erano gia capaci di coglie-
re particolari visivi dopo l'esercizio con lo zoom riporta-
rono risultati leggermente peggiori; per loro, cioé si di-
mostrd piit utile il semplice esercizio senza lo zoom.

Pertanto, ai fini dell’apprendimento del rapporto fra
un particolare e linsieme, il valore della tecnica dello
zoom sembrava essere maggiore nei primi livelli di ap-
prendimento, mentre a un livello di capacita superiore,
il modo migliore per perfezionarla era rappresentato dal
pitt difficile compito di individuare 1 particolari senza
Taiuto della telecamera. Lo stesso tipo di risultati & emex-
so rispetto ad altre tecniche einematografiche. Anche se
queste sembrano promucvere lapprendimento delle ca-
- pacith visive, tuttavia, nel dar forma al processi visivi,
la telecamera si sostitwisce in parte allo spettatore. Ac-
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cade cosi che per uno spetiatore che possieda gid le ca-
pacita di base, essa fa froppo e a quel punto uno svi-
luppo ulteriore richiede un esercizio pili indipendenie e
una forma di partecipazione pili attiva,

L'uso delle forme e dei « tagli » televisivi

per migliorare 'apprendimento

Alcuni aspetti della televisione attraggonoe pia di al-
iri l'attenzione dei hambini piccoli. Cid accade, ad esem-
plo, per V'azione e per gli effetti sonori rispetto al dialo-
go. L'uso di questi elementi per sottolineare i punii sa-
lienti di una narrazione televisiva, rende questi ultimi
pilt comprensibili ai bambini di 5 o 6 anni, All'eth di 8
anni questi espedienti non sono pilt necessari, perché la
comprensione & ormai buona anche senza di essi®.

Un certo tipo di spettacolo, — e in particolare quello
televisivo - sviluppa modelli simbolici particolari, che
chiameremo « tagli», la familiarith con i quali pud aiu-
tare i bambini ad apprendere nuovo materiale dallo spet-
tacolo. Per esempio, Sesane Street, ha un « taglio » di in-

-dividuazione: sullo schermo appaiono gquattro oggetti, tre

dei quali sono identici, mentre il quarto se ne differen-
zia per qualche particolare. Insieme a questa immagine
viene trasmessa una canzoncina che incomincia: «una di
queste cose non & uguale alle altre » ¥, Si presume che,
una volta che il bambino abbia appreso il modello sim-
bolico del programma, queHo stesso modello lo aiutera
ad apprendere modi piit complessi di individuare og-
getii,

I programmi creati appositamente per i bambini im-
piegano « tagli» ricorrenti per coinvolgerli attivamente,

. facendo loro anticipare cid che verra dopo. In un esem-

bio tratto da The Electric Company la telecamera inqua-
dra dej segnali stradali come se lo spettatore stesse gui-
dando un'automobile e li stesse leggendo. Nel frattempo,
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via via che la telecamera li inquadra, una canzoncina da
il nome di ciascun segnale. Poi la « corsa in auto » viene
ripetuta senza la filastrocca e il bambino viene invitato
a mettere da solo le parole mancanti ¥ In quesio modo,

-al di 1a dei contenuti specifici della trasmissione, si rea-

lizza una forma simbolica che induce i bambini a creare
essi stessi il significato,

La conoscenza di « tagli » pilt complessi

I tagazzi piu grandi, cosi come gli adulti, possono ac-
cendere la TV e prendere un programma a metd, riuscen-
do a ricostruire cid che & accaduto fino a quel momen-
to. Per guanto io ne sappia, non esistono ricerche a que-
sto riguardo, ma mi sembra che in questo caso si tratti
di persone che si sono familiarizzate con «tagli» di pro-
grammi convenzionali, a un livello pilt complesso rispet-
to ai programmi dei bambini — probabilmente il « taglio »
del film western, o della storia di spionaggio, o di una
commedia che tratta una situazione tipica. L'esperienza
e la familiaritd con il «taglio» del programma aiutano
tanto la comprensione quanto la ricostruzione del con-
tenuto, Tn America un modello complesso & quello di
Hill Street Blues, una popolare serie televisiva polizie-
sca, che con le sue molie vicende collaterali, presenta un
« taglio » complesso. Cinema e televisione sono in grado
di rappresentare una molteplicith di eventi che accadono
simultaneamente, a differenza della stampa e della ra-
dio, che si devono limitare a rappresentarne uno alla vol-
ta. Durante le scene alla stazione di polizia in Hill Street
Blues una sola inquadratura mostra molte persone che
esplicano varie attivith relative a vicende collaterali. Ho
guardato una volta una puntata di questa frasmissione €
mi & stato impossibile seguire la trama. Mentre io conti-
nuavo a cercare un unico filo conduttore per mettere a
fuoco quelle scene complesse, questo, per i ragazzi con
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cui stavo guardando il programma, non costituiva un
problema, e alcuni 'di loro meanche avevano seguito re-
golarmente tutte le puntate. £’ chiaro che essi compren-

“devano il « taglio » delle storie collaterali e potevano ser-

virsene per interpretare scene complesse.
La psicologia fa una distinzione fra processi paralleli,

~dove si assumono simultaneamente pilt informazioni

frammentate, ¢ processi seriali, dove si riproduce un pro-
cesso alla volta. Un'immagine complessa tende a svilup-
pare un processo parallelo, mentre le parole sollecitano
il processo seriale. Mi sembra che la televisione, a dif-
ferenza della lettura, stimoli il processo parallelo come
una strategia atfa all’assunzione di informazioni. La com-
prensione di uno spettacolo come Hill Street Blues sem-
bra richiedere e stimolare proprio questo tipo di stra-
tegia. :

La conoscenza di modelli complessi serve tanto per
prevedere quanto per comprendere: chi possiede una cul-
tura televisiva spesso sa ¢id che sta per accadere o che
accadra nella scena successiva di un film di altro pro-
gramma. Guardando una nuova serie poliziesca con mio
figlio Matthew, di 13 anni, espressi la mia sorpresa quan-
do la figlia del poliziotto-capo risultd essere la colpevo-
le. Matthew rispose: « ma, deve essere sua figlia; & cosi
che funzionano queste storie. Una cosa & collegata con
Faltra». Non soltanto Matthew & in grado di prevedere,
ma basa la sua previsione sulla conoscenza di un model
lo di trama ricorrente.

Steve Spielberg, che appartiene alla prima generazio-
ne di registi cresciuti guardando la televisione, ha inco-
minciato a tenere conto di questo livello di sofisticazione
d.E:gli spettatori. In un'intervista rilasciata dopo la proie-
zione di E.T. e di Poltergeist, egli ha detto che, dopo una
certa scena, nelle due successive egli cerca di spiazzare
gli spettatori non dando loro guello che essi si aspetta-
no. Egli non vuole che gli spettatori siano in grado di
Prevedere con troppo esattezza i suoi film, sottintenden-
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do, con guesta osservazione, che essi saranno in grado
di fare una previsione se il « taglio» & troppo convenzio-
nale. Spielberg ha notato, a proposito di un film recente,
I predatori dell'Arca perduta, che proprio perché gli spet-
tatori hanno raggiunto un livello di sofisticazione notevo-
Ie rispetto al film, farne uno & diventato «una specie di
gioco a scacchi cinetico: se non stai cingue mosse avanti
a loro sei perduto » 3, Forse il successo dei film di que-
sto regista & in parte dovuto proprio a guesto trascende-
re 1 «tagli» convenzionali che gli spettatori dominano
ormai completamente. .

L'idea di una cultura televisiva o cinematografica pud
risultare gradita a moltl perché essa implica —~ da un
punto di vista mentale — qualcosa di pilt che non il sem-
plice vegetare seduti davanti al piccolo scheérmo. In par-
ticolare, pud essere di sollievo ai genitori pensare che,
se 1 loro figli sono forse meno colti e istruiti di quanto
essi desidererebbero sul piano del mezzo stampa, stan-
no tuttavia acquisendo delle capacith culturali nel cam-
po della televisione. Fsiste una sfida mentale proposia
dalla televisione anche se, a differenza della lettura, es-
sa pud essere affromtata senza un’istruzione specifica.
Tuttavia, per padroneggiare il codice televisivo, & neces-
sario farne esperienza.

Nonostante la sua complessith e varieth di forme, esi-
ste il pericolo che il codice simbolico della televisione
possa essere usato in maniera automatica e disimpegna-
ta; che venga subito passivamente senza un'interazione.
Questo problema non pud essere risolto a livello del co-
dice in sé. Si tratta di una questione di atteggiamento nei
confronti della televisione e della trama di interazioni
‘'sociali all'interno delle quali ha luogo il guardare la te-
levisione o un film. Nei prossimi capitoli ci occuperemo
del problema cruciale di come convertire 'automatismo
del codice di un dato mezzo in un coinvolgimento menta-
le attivo rispetto al mezzo stesso. '
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~ Capitolo terzo

Televisione e apprendimento

5.

- [T S

Parte del messaggio di un mezzo di comunicazione di
massa, come abbiamo visto, sta nella capacith di tra-
smettere informazioni, potenziata attraverso la tecnolo-
gia, le forme e il codice del mezzo stesso. Un altro aspet—_
to del messaggio, anch’esso creato dalle forme e _dal.la
tecnologia specifiche del mezzo, & costituito dal criterio
di selezione in base al quale vengono presentate certe
informazioni piuttosto che alire. La televisione fo.rn-isce
immagini visive in movimento e cid la rende particolar-
mente adatta a presentare due specifici tipi di contenu-
to: Yinformazione sui processi dinamici dell’azione e del-
la trasformazione e quella sullo spazio. Inoltre la predo-
minanza del movimento visivo rende questo mezzo par-
ticolarmente adatto alle capacith mentali dei pitt pic-
col,

" Moto & apprendimento

La caratteristica che contraddistingue la televisione
e il cinema dai mass media che li hanno preceduti & il
movimento visivo, che pud facilitare nei bambini il pro-
¢esso di apprendimento innanzituito perché attira la lo-
To attenzione sullo schermo. In Svezia, per esempio, do-
Ve per narrare le storie per i piti piccoli, la televisionfa
usa ancora fotogrammi fissi, secondo il modello del 1i-
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